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Аннотация 
Обоснование. Статья посвящена актуальному вопросу темы раз-

вития композиционной деятельности в архитектурно-художественной 
подготовке архитекторов. В статье исследуются педагогические усло-
вия процесса композиционно-художественной подготовки будущего 
профессионала базирующиеся на анализе целей и задач традиционных 
профессиональных дисциплин, связанных с архитектурной графикой, 
рисунком, макетированием и её взаимодействия с обучением цифро-
вой графики.

Цель исследования заключается в разработке педагогических усло-
вий развития композиционной деятельности в творческом потенциале 
специалиста.

Методология и результаты. В работе применяется комплексный 
метод в исследовании теоретического анализа данного вопроса, его 
изучение, наблюдение, обобщение педагогического опыта, практиче-
ских наработок и экспериментов в области композиционной деятель-
ности. Выполнение исследования методами экспериментальной работы 
поддерживаются практическими задачами на определённых этапах 
педагогического процесса, которые включены в междисциплинарные 
темы. Создание композиционно-ориентированных практических за-
дач и результаты методической работы рассматриваются в контексте 
содержания нескольких визуальных дисциплин.
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Заключение. В выводах отмечается, что архитектурное образование 
имеет недостаточную теоретическую и практическую проработанность 
тем, формирующих развитие композиционной деятельности, основанной 
на формах, методах, принципах и компонентах в рассматриваемых ею 
функциях. Педагогическая практика архитектурного образования отме-
чает большую востребованность в осуществлении обновления методики 
обучения композиционной деятельности будущего архитектора, определя-
ющую единую и целостную структуру в теории художественного проекти-
рования. Существующее методическое обеспечение призвано реализовать 
профессиональное развитие посредством композиционной деятельности, 
повысить уровень архитектурно-художественного мастерства.

Ключевые слова: композиционная деятельность; развитие; педа-
гогические условия; профессиональная подготовка
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PEDAGOGICAL CONDITIONS FOR THE DEVELOPMENT 
OF COMPOSITIONAL ACTIVITY IN ARCHITECTURAL 

AND ARTISTIC TRAINING OF STUDENTS

M.V. Khramova

Abstract 
Background. The article is devoted to the topical issue of the devel-

opment of compositional activity in architectural and artistic training of 
architects. The article examines the pedagogical conditions of the process 
of compositional and artistic training of a future professional based on the 
analysis of the goals and objectives of traditional professional disciplines 
related to architectural graphics, drawing, layout and its interaction with 
digital graphics training.
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The purpose of the study is to develop pedagogical conditions for the 
development of compositional activity in the creative potential of a specialist.

Methodology and results. The work uses a comprehensive method in the 
study of the theoretical analysis of this issue, its study, observation, general-
ization of pedagogical experience, practical developments and experiments 
in the field of compositional activity. The implementation of research using 
experimental methods is supported by practical tasks at certain stages of 
the pedagogical process.

Conclusion. The conclusions note that architectural education has in-
sufficient theoretical and practical elaboration of the topics that shape the 
development of compositional activity based on forms, methods, principles 
and components in the functions considered by it. The pedagogical practice 
of architectural education notes the great demand for updating the method-
ology of teaching the compositional activity of the future architect, which 
defines a unified and integral structure in the theory of artistic design.

Keywords: compositional activity; development; pedagogical condi-
tions; professional training
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Введение
Развитие современного общества ставит перед архитектурным 

образованием такие приоритетные задачи, как создание единой 
системы всех существующих архитектурных школ, основанной на 
профессиональном содружестве с сохранением индивидуальных 
особенностей и самобытности каждой. Новые результаты образо-
вательного процесса, распространяющиеся на современные направ-
ления архитектурной деятельности, требуют особой разработки и 
создания специфических методик в изучении изобразительных дис-
циплин, основой которых становятся развитие композиционного и 
пространственного мышления, аналитического восприятия и по-
нимания чувства формы, пластики, структуры и одновременно ак-
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тивного участия в творческой образной деятельности, в духовном 
производстве архитектурного проектирования.

Предметом внимания всех профильных дисциплин будущего 
архитектора, начиная с чертежей, набросков и заканчивая проекти-
рованием самого объекта, было и остаётся создание композиции, 
передача компоновки из геометрических тел, форм, объектов. Со-
хранение традиций, основанных на пространственном и конструк-
тивном видении в передаче любыми изобразительными средствами, 
имеет первостепенную основу и закладывает фундамент професси-
ональной деятельности архитектора. Именно рисунок, как начало 
изобразительного искусства стоит во главе пространственного по-
нимания всех изобразительных видов деятельности. 

В настоящее время практические профессиональные дисциплины 
должны решать основную задачу по развитию и формированию ком-
позиционных навыков студентов архитектурного профиля. Благодаря 
тесной взаимосвязи визуальных дисциплин, таких как «Рисунок», «Ар-
хитектурный рисунок», «Архитектурное проектирование», «Объёмно-
пространственная композиция», «Макетирование», «Архитектурная 
колористика» и даже «Скульптурно-пластическое моделирование», 
обозначена общая тенденция ведения практики изображения визу-
альных композиций: линейно-конструктивных, объёмно-простран-
ственных, тональных, плоскостных, декоративных и т.д. Очевидная 
значимость вопроса формирования и развития композиционной дея-
тельности имеет тенденцию к частому обсуждению данной темы как 
в теории, так и в методике художественных дисциплин. 

Роль композиции в архитектурном творчестве является чрезвы-
чайно важной. Архитектурно-композиционные основы в выборе про-
ектных решений особенно актуальны и формируют базовые знания 
и особенности пространственного мышления архитектора. Рисунок 
и по сей день остаётся мощным инструментом установления связей 
между общей композицией и архитектурным пространством. От-
личительной чертой архитектурного мышления любой визуальной 
деятельности является раскрытие композиционной целостности, её 
конструктивного изучения и анализа. Высокий профессиональный 
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уровень студентов напрямую зависит от знаний принципов и при-
ёмов организации целостного образа на любой изображаемой или 
проектируемой плоскости [2]. Должно быть чёткое понимание того, 
что уровень композиционно-художественной культуры повышает 
творческие способности архитектора, позволяет успешно решать 
разноплановые проектные задачи, так как в композиционном рисова-
нии, мышление специалиста получает мощную наглядно-модельную 
опору и развитие. Поэтому в нашем исследовании мы рассматрива-
ем значимость вопроса развития композиционной деятельности в 
архитектурно-художественной подготовке, анализируем состояние 
проблемы её недостаточной теоретической и практической части.

Глубокое понимание композиционных основ вырабатывается уже 
на первых стадиях практической подготовки к творческому экзаме-
ну абитуриентов, где исследуются пропедевтические основы в соз-
дании композиции. В дальнейшем – в организации всех визуальных 
учебных дисциплин с «погружением» уже состоявшихся студентов 
в профессиональные задачи. Эффективность этой работы на совре-
менном этапе модернизации архитектурного образования возможно 
при фактических положениях:

•	 комплексного и углубленного выявления предметности и со-
держания композиционных основ на предмет архитектурной 
композиции;

•	 психолого-педагогических принципов и аргументов при соз-
дании визуальной композиции в образовательном процессе 
объёмно-пространственной или графической деятельности;

•	 изучение и анализ признанных произведений отечественных 
и зарубежных художников и архитекторов в области компо-
зиционных структур;

•	 создание педагогических условий, способов и приёмов в раз-
витии композиционной деятельности будущих архитекторов 
в процессе обучения дисциплин изобразительного цикла.

Цель исследования заключается в разработке педагогических 
условий развития композиционной деятельности в творческом по-
тенциале специалиста.



— 159 —

Russian Journal of Education and Psychology
2025, Volume 16, Number 1 • http://rjep.ru

В результате оценки и анализа современных и разнообразных на 
сегодняшний день подходов и методов преподавания основ компо-
зиции в архитектурных школах, мы приходим к выводу, что обра-
зовательные программы визуальных дисциплин не в достаточной 
мере обращаются и рассматривают этот вопрос с позиции психоло-
гии искусства, философии, художественной педагогики и пропедев-
тических основ. А систематизация учебного материала в вопросе 
развития композиционной деятельности стоит наиболее остро. Так, 
самым сложным разделом был и остаётся в настоящий момент, пред-
мет архитектурной композиции, который определяет знания основ и 
средств достижения по созданию гармоничных произведений. Стоит 
вопрос о необходимости введения рабочих программ общехудоже-
ственных дисциплин, направленных на формирование и последо-
вательное развитие композиционной деятельности, методическое 
знакомство и композиционную практику по законам и видовой 
специфике. Очевидно, что междисциплинарные связи должны быть 
выстроены в логической и последовательной основе при решении 
как практических, так и теоретических заданий [6]. Основные по-
нятия, общие закономерности и композиционные приёмы должны 
«оттачиваться» на практике графических заданий и упражнений, 
включая макетирование, в основе которых заложена апробирован-
ная методика обучения всей теории композиции.

Развитие проектно-творческих способностей студентов-архи-
текторов напрямую зависят от тесной взаимосвязи в освоении ком-
позиционных закономерностей, на организации пространства и 
выразительности всего произведения. Эта очевидная связь проектно-
творческих способностей с процессом композиционной деятельности 
имеет наглядный характер, поскольку в основе восприятия объёмно-
пространственных форм лежат свойства, присущие всем простран-
ственным объёмам, используемые в архитектурной композиции.

Процесс развития и формирования композиционной деятельно-
сти будущих специалистов был рассмотрен в различных аспектах:

- в теоретических положениях, сложившихся в отечественной и за-
рубежной теории объёмно-пространственной композиции в архитек-
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туре (А.А. Бринкман, Г. Вёльфлин, А. Ригль) с дальнейшим изучением 
и систематизацией теоретико-композиционных основ архитектурного 
образования прослеживалось в работах (В.Ф. Кринский, А.Э. Корот-
ковский, Н.А. Ладовский, И.В. Ламцов, В.И. Мальгин, Д.Л. Мелодин-
ский, Н.Ф. Метленков, А. Степанов, М.А. Туркус и др.);

- в трудах педагогов-исследователей, анализирующих развитие 
композиционных представлений архитекторов (И. Иттен, В.В. Кан-
динский, П. Клее, Л. Мохоли-Надь и др.), в школах нового типа – Ба-
ухауза и ВХУТЕМАСа (ВХУТЕИНа) (А.А. Веснин, П. Я. Павлинов, 
А.М. Родченко, В.А. Фаворский и др.);

- в работах по исследованию архитектурного творчества (К.Г. 
Зайцев, К. Кудряшов, А. Куликов и др.);

- в психологии зрительного восприятия (Р. Арнхейм, В. Фавор-
ский; немецкие гештальтпсихологи: М. Вертгеймер, К. Коффка и т.д.).

Огромную роль в концептуальной идее понимания компози-
ционных процессов привнесли школы нового типа. Попытки сти-
мулировать развитие композиционных представлений с помощью 
графических упражнений перенимались в архитектурных академи-
ях начала XX века [8]. Баухауз, ВХУТЕМАС активно участвовали 
в реализации методических разработок, содержащих обобщение 
графических основ и систематизацию практических заданий. Выс-
шей ступенью этих нововведений возникло в 1929 году создание 
образовательной программы, образовавшегося тогда графического 
концентра ВХУТЕМАСа – ВХУТЕИНа. С большим сожалением 
приходится отметить, что с течением времени, когда пришла сме-
на ориентиров в советской архитектуре, её идеологии, дальнейшей 
реализации программа так и не получила.

Анализируя опыт преподавания архитектурных дисциплин, иссле-
дуя аналитический рисунок известных архитекторов и художников, 
апеллирующие специфическими композиционными особенностями, 
мы приходим к выводу, что огромная роль принадлежит графической 
подготовке. В значительной мере именно на графику возлагаются ком-
позиционные основы архитектурного образования. Совершенствование 
графической подготовки должно быть объединено тремя видами рисунка: 



— 161 —

Russian Journal of Education and Psychology
2025, Volume 16, Number 1 • http://rjep.ru

1)	 техническим рисунком (чертеж);
2)	 учебным рисунком для художников (академический рисунок);
3)	 рисунком в архитектурном образовании.
Специфической особенностью архитектурного рисунка всегда 

являлось особое внимание к линейно-конструктивному анализу и 
объёмно-пространственному решению изображаемых форм, где 
композиционное начало лежит в основе изображений.

Самым важным достижением архитектурной школы явилось 
введение в 1980-х годах вступительного творческого экзамена по 
раскрытию композиционных основ через изображение геометри-
ческих объёмных форм, их конструктивного и пространственного 
построения. До этого момента, в архитектурных вузах страны, на 
вступительных испытаниях ставился натурный рисунок из геоме-
трических тел. Такой экзамен по натурному рисунку не давал воз-
можности увидеть и раскрыть творческий потенциал абитуриента 
[7]. Цельным и грамотным решением стало введение пропедевти-
ческих основ из области объёмно-пространственной композиции на 
начальном этапе обучения. Важным аргументом данного творческо-
го экзамена было словесное определение (девиз) композиции как 
стартовому решению в основе понимания пространственных обра-
зов. Именно по такому определяющему экзамену многие архитек-
турные вузы страны утвердили обучающие задания, раскрывающие 
основы архитектурной композиции для формирования психологи-
ческой характеристики профессионального сознания архитектора.

Мы не случайно говорим о экзаменационных заданиях и берём за 
основу пропедевтические задачи. Важно понимать, что пропедевтика – 
самый важный инструмент в познании композиции. Без этих утвержда-
ющих основ невозможно дальнейшее архитектурное образование [11].

Материалы и методы
Похожие экзаменационные задачи вошли в содержание некото-

рых творческих тем рабочей программы дисциплины «Архитектур-
ный рисунок», когда на основе пространственных составляющих 
геометрических тел и различных форм создаётся композицион-
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ный образ. Так, уже на I курсе было введено практическое задание 
«Композиционно-образное моделирование пространственного объ-
екта из геометрических тел», где студенты имели полную свободу 
в выражении замысла составления средствами пространственного 
построения конструкции тел запечатлеть интересный, выбранный 
ими объект. Данная работа не предусматривает конкретные и чёткие 
границы выбранной формы объекта (пример: корабль, арки, мосты, 
воздушные шары и т.д.), а делается упор на образность. Главная за-
дача – передача общей компоновки форм объекта, цельность общей 
композиции и грамотное построение в выбранном объекте–образе 
разнообразных геометрических тел. Интересной особенностью такой 
графической работы стало включение пространственного шрифта, 
где по выражению общего замысла композиции на плоскостях гео-
метрических форм нанесены слова - афоризмы и цитаты об архи-
тектуре, или тематическое философское изречение (рис.1,2). Такая 
творческая работа формирует композиционное, пространственное 
и фантазийное мышление. В их основе – анализ ситуации, её раз-
витие и трансформация.

Таким образом, внедрение экспериментальных заданий опре-
делили дальнейший ход в направлении развития композиционной 
деятельности студентов. Для достижения поставленной цели про-
водилось экспериментальное исследование на базе Астраханского 
государственного университета им. В.Н. Татищева на факультете 
архитектуры и дизайна, в группах АР-11, АР-21 и АР-31, обучаю-
щихся по направлению подготовки 07.03.01 Архитектура.

Опытно-экспериментальная работа проводилась в два этапа: на 
начальном этапе создания педагогических условий комплексно-
го обучения развития композиционной деятельности в 2020-2021 
учебном году и в период активного использования педагогического 
обеспечения в учебных процессах 2021-2022, 2022-2023 учебных 
годах. Цель эксперимента заключалась в установлении архитектур-
но-художественного роста студентов посредством педагогических 
условий развития композиционной деятельности. Методическое и 
программное сопровождение велось по разработанным и апроби-
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рованным программам всех смежных дисциплин архитектурного 
профиля в течении первых трёх лет обучения. Таким образом, для 
студентов I-III курсов была введена корректировка учебно-методи-
ческих пособий, разработан новый презентационный и наглядный 
материал (лучшие студенческие работы), а также тестовые задания 
и графики контроля.

Рис. 1. Футуризм В. Хлебникова 
II семестр

Рис. 2. Корабль творчества
II семестр

1. Задания на развитие композиционных способностей (компо-
зиционное рисование):

* изучение аналитики существующих форм – их визуального 
решения: линейного, плоскостного, объёмного; изучение объёмно-
пространственного отношения и визуальных критериев: масштаб-
ности, пропорциональности, ритма и т.д.;

* введение блока практических заданий по решению и выпол-
нению линейных, плоскостных и объёмных графических задач по 
заданным схемам;



— 164 —

Russian Journal of Education and Psychology
2025, Том 16, № 1 • http://rjep.ru

* введение проекционного изометрического изображения, рас-
крывающие конструктивные особенности формы (вещи).

2. Композиционно графические упражнения (данная методика 
применялась в программах рисунка ВХУТЕМАСА):

* графический эквивалент упражнений на разработку объёмно-
пространственной модели, её моделирование путём архитектур-
ных фантазий;

* графические фантазии в передаче образности составляющих 
архитектурных элементов композиции на предмет: динамики, рит-
ма, тектоники, масштабности, массивности и т.д. [11];

* композиционная компоновка форм (плакатные, шрифтовые, 
просто – пятно и другие визуальные способы). 

Уже с первого курса важно закреплять устойчивый навык про-
странственно-образного и композиционного мышления студентов. 
Они заключаются в непрерывности учебного процесса, систематиче-
ского развития средствами рисунка, продвижения в различных видах 
композиционного изображения. Грамотное оснащение натурными 
материалами, работа с аналогами, графорефераты и эскизы, позво-
ляют контролировать содержание заданий на каждом этапе работы.

Перечисленные упражнения прекрасно «уживаются» с курсом 
академического натурного рисунка, логично встроены в практику 
междисциплинарных дисциплин. Очевидным фактором таких ком-
позиционно-графических упражнений являются не разрозненные, 
возникающие по мере необходимости задания, а охватывающее весь 
курс с цельной системой.

Так, хорошим примером служит творческое задание, сохраняющее 
академические традиции, в которой студенты должны создать на вы-
бранную тему из различных архитектурных стилей композиционную 
фантазию. Предлагается брать за основу базовые исторические стили: 
классицизм, готика, модерн и др. Здесь прослеживается несомненная 
связь академического рисунка с методикой XIX века, в работе кото-
рой определяются и композиционно составляются как архитектурные 
сооружения, так и все стилистически составляющие данной работы. 
Это могут быть скульптуры, рельефы, совокупность архитектурных 
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деталей, подчёркивающие данный исторический стиль. Такая твор-
ческая композиция может заиграть особыми красками, если в её ком-
позиционный строй будет привнесена техника шрифта, которая ещё 
больше усилит стилистику работы. Данный шрифт должен быть вы-
держан композиционной и смысловой нагрузкой.

Для формирования композиционной и творческой деятельности 
будущих архитекторов, эффективны задания на развитие техники 
проектного рисунка, ограниченного по времени [2]. Данные упраж-
нения представляют собой определённые ограничения в постановке 
предстоящих задач, а именно:

* сжатые временные сроки, отведённые на разработку проекта;
* выбор вспомогательных средств, выявляющих творческий 

подход;
* способы воплощения замысла. 
Так, первое условие временного ограничения заставляет студента 

осуществить композиционно-проектную задачу в рамках наимень-
шего использования формально-логических построений, которое 
требует тщательной проработки, а, следовательно, большего коли-
чества времени. Данное обстоятельство стимулирует интуитивный 
компонент мышления, но не во всех случаях рисунок приобретал на-
глядность, образность и чёткость линий. От 10 до 40% обучающих-
ся в группах потока II и I курсов испытывали сложности с техникой 
графики выполнения краткосрочных заданий, особенно в начале 
цикла занятий. В дальнейшем студенты привыкали к временным 
рамкам и сами могли контролировать процесс рисунка.

Ко второму ограничению относятся средства и материалы вспо-
могательной информации (специальная литература, информация 
извне, домашние эскизы и т.д.), отсутствие которых заставило об-
ходиться учащихся собственными знаниями, двигаясь в сторону 
решения проблемы. В таком ограничении на занятиях возникали 
некоторые сложности: более 30% в группах проявили себя как нена-
блюдательные студенты, некоторые никак не могли по воображению 
выполнить композиционные наброски, извлечь из памяти требуе-
мые данные. В дальнейшем развитие инициативности, вниматель-
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ности, быстроты реакции и овладение техникой графики помогали 
студентам свободно ориентироваться в краткосрочных заданиях.

Третье ограничение касалось средств выражения архитектурной 
композиции. Основными стали графика и для большей наглядно-
сти – объёмное моделирование из бумаги (картона), которое имеет 
демонстративное убеждение в выборе изображаемых форм. Выпол-
няемые задания доказали, что графическая визуализация формы и её 
исполнение в объёме, приводят к общему пониманию основ компо-
зиционной деятельности, выявляют обобщённый и целостный под-
ход в композиции общей формы и решению самого задания. Хочется 
отметить, что наиболее трудным в выполнении упражнения у 16% 
студентов II и I курсов явилось отношение к трансформации формы 
из линейной графики в пространственную композицию; 10% уча-
щихся I курса продолжительное время не могли справиться с объ-
ёмным моделированием по своим линейным наброскам.

Проводимые краткосрочные задания цикла были направлены на 
адаптацию студентов начальных курсов к последующему творческому 
разрешению учебного проектирования. Подобная подготовка показа-
ла, что более 80% участвующих в тестировании справились с зада-
нием и имели высокие результаты по творческому подходу, скорости 
выполнения и образности. Около 15% студентов сделали основной 
упор на креативный подход в решении проекта, но многим не хвати-
ло времени для завершения работы. В результате, даже те учащиеся, 
которые не столь образно представили свой рисунок, были довольны 
полученными умениями, навыками композиционных основ и владе-
ния графическими средствами и, что особенно важно, «возвращени-
ем к свободному творческому восприятию мира» [17].

Проведение краткосрочных заданий разрабатывалось в соот-
ветствии с темами рабочих программ дисциплин «Архитектурный 
рисунок», «Макетирование», где на их выполнение планировалось 
не более 25 минут. В зависимости от поставленной задачи, где тре-
бовалось наибольшее время, определяли другие временные рамки.

Таким образом, за определённый срок, через конкретные упраж-
нения, отрабатывались композиционные навыки, направленные на 
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создание целостной художественно-образной формы посредством 
анализа и визуализации объектов.

Отличительной особенностью таких заданий является их доста-
точная подвижность и оперативность реагирования на реальную 
учебную ситуацию, когда существует разный уровень подготовки 
студентов, их мотивация и заинтересованность.

Помимо графического рисунка определённое место в блоке ви-
зуальных дисциплин занимает «Архитектурная колористика» где 
встраиваются все те композиционные задачи которые мы рассма-
тривали. Наглядным и поучительным будет введение формальных 
композиций - упражнений, выполненных как в цвете, так и в гра-
фике. Именно в этой дисциплине целесообразным будет рассмотре-
ние композиционного аппарата как абстрактного и конкретного. 

Трудно не согласиться с мнением профессора психологии В.А. 
Ганзена, который утверждал, что все композиции в визуальном ис-
кусстве делятся на смысловую и не смысловую. «Композиция будет 
смысловой если при её восприятии возникает образ предмета где 
есть содержательная и структурная функция, между которыми су-
ществует тесная связь» [5].

Неслучайно в системе образования многих российских художе-
ственных вузов в содержании основных принципов организации 
составления композиции, лежат композиции не смысловые. Такие 
композиции составляют студенты на первых учебных занятиях. Они 
состоят из элементов, утрированных форм, плоских фигур, пятен 
и др. Но, в нашем сознании они преобразуются в реальные формы, 
где форме задают определённую величину, внешний вид (чаще все-
го- геометрический), положение в пространстве и по отношению 
к другим объектам, цвет, тон, фактура. Наряду с этими качествами 
также оцениваются: устойчивость, плотность, масса и др. 

Изучение колористических основ в организации композиции 
должно подкрепляться теоретическим материалом – презентациями, 
графическими схемами, методическими и студенческими работами. 
Презентации должны включать разделы тем исторического анали-
за в исследовании основ композиции (схемы построения компози-
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ций Р. Анхейма; программа курса основ композиции в Баухаузе И. 
Иттена; движение цвета в пространстве и категории плоскости В. 
Кандинского; цветовая система М. Матюшина и др.). 

Интересными композиционными приёмами являлись упражне-
ния в группах АР-11 и АР-12 на исследование визуальных возмож-
ностей тона, цвета, фактуры, пластики. Предложенные студентам 
задания на составление композиции из линий - до различных их 
комбинаций, одинаковых элементов – до сложных образований. В 
этой системе упражнений, предварительное эскизирование будет 
необходимым условием в определении композиционного анализа 
с используемыми композиционными приёмами, такими как: сим-
метрия (равновесие), ритм (её взаимосвязи), противопоставление, 
членение формата (горизонталь, вертикаль, диагональ) и т.д. Су-
ществуют и разнохарактерные темы практических заданий по вы-
полнению графической организации пространства с применением 
знаний композиционных основ: статика – динамика, контраст – ню-
анс, открытая – закрытая композиция и т.д.

Подобная практика работы должна выполняться с периодично-
стью на протяжении 2-3 лет обучения. Это даст возможность фор-
мирования осмысленного использования различных графических 
средств и приёмов композиции. Графические возможности стре-
мительно развиваются и в компьютерной среде где любые задачи, 
решавшиеся карандашом, пером или кистью, теперь позволяют про-
сматривать многовариантность изобразительных средств с помощью 
дигитайзера и простой компьютерной мыши. Большое количество 
развитых редакторов размещают богатый набор цветовых палитр 
и возможность создания любого оттенка, что служит большим под-
спорьем при разработке систем упражнений для дисциплин «Архи-
тектурная колористика» и «Цветоведение».

Результаты и обсуждение
Стержневые направления в программе обучения профессиональ-

ных дисциплин имеют художественную направленность, а развитие 
композиционного мышления является основополагающим, развивают 
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проектно-творческую деятельность будущего архитектора. Резуль-
таты анализа экспериментальной творческой работы со студентами 
выявили прогрессивное движение в понимании композиционных 
основ, организации изобразительной плоскости и пространства, 
где главная задача преподавателя – создать каждому студенту ситу-
ацию успеха. Это подтверждается участием студентов факультета 
архитектуры и дизайн Астраханского государственного универси-
тета им. В.Н. Татищева во многих ежегодных региональных, все-
российских выставках, творческих проектах, музейных биеннале. 
Художественно-проектный уровень студентов получает заслужен-
ную положительную оценку, подтверждение многочисленными ди-
пломами и благодарственными письмами.

Говоря о теории и законах композиции в изучении архитектур-
ных дисциплин, мы приходим к выводу, что современная учебная 
и методическая литература носит главным образом общеметодиче-
ский характер, которая не имеет выраженную ориентацию на про-
фессиональный аспект вопроса композиционной деятельности. 
Существуют большие трудности в логически выстроенной струк-
туре упражнений и заданий в курсе рисунка, направленного на его 
развитие с поэтапным формированием пространственного и твор-
ческого представления [2].

Проблема развития проектно-творческих способностей архитек-
торов в изучении и практике композиционной деятельности, имеет 
недостаточно проработанную тематику в курсе смежных архитек-
турных дисциплин. На сегодняшний день отсутствует определённая 
позиция на вопрос содержания педагогических условий развития 
композиционной деятельности архитекторов, её закономерностей, 
пространственных методов, образовательных форм. В образова-
тельной практике архитекторов до настоящего времени есть необ-
ходимость в методическом обеспечении единой системы обучения 
композиционной деятельности, основанные на единой, целостной 
теории художественного проектирования.

В существующих условиях сокращения часов, уменьшения 
практики образовательного процесса, необходимо уделять особое 
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внимание темам, направленным на профессиональное развитие и 
становление будущих специалистов. Несомненно, развитие компо-
зиционной деятельности как основного аспекта проектного образо-
вания, играет ключевую роль, а потому совершенствование рабочих 
программ визуальных дисциплин должно стать необходимым усло-
вием комплексного междисциплинарного обучения. 

Компетентный преподаватель имеет право выбирать не «спущен-
ные сверху» учебные планы, а составлять собственными силами ра-
бочие программы с целенаправленной расстановкой разработанных 
тем, имеющих интересные апробированные задания. Такой подход 
к образовательному процессу всегда обладает мощной мотивацией 
к творческой деятельности как со стороны педагогов, так и со сто-
роны учащихся. 

Заключение
Формирование и развитие композиционной деятельности в ар-

хитектурно-художественной подготовке студентов возможно с вне-
сением изменения и дополнений в основную профессиональную 
образовательную программу направления 07.03.01 Архитектура 
Астраханского государственного университета имени В.Н. Татище-
ва (ОПОП 2023/2024 учебного года). Представлены новые разрабо-
танные темы практических, лабораторных, самостоятельных работ 
в заданной последовательности всего курса обучения. Методически 
разработаны лекционные занятия рабочих программ (РПД) дис-
циплин «Рисунок», «Архитектурный рисунок», «Макетирование», 
«Архитектурная колористика», «Скульптура и скульптурно-пласти-
ческое моделирование». Установлены сроки выполнения заявленных 
многоплановых работ, их междисциплинарное взаимопроникнове-
ние, предложения в решении утверждения профессионального мо-
дуля фонда оценочных средств (ФОС) [12]. 

Управление творческой деятельностью студентов предусматри-
вает направленное методическое обеспечение процесса обучения, 
путём грамотной организации и ориентации их деятельности. Осо-
бенностью профессионального образования является потенциально 
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насыщенное образовательное пространство обеспечивающее опти-
мальное развитие будущих специалистов.

Разработанные практические задания по развитию композицион-
ной деятельности в основной профессиональной образовательной 
программе направления 07.03.01 Архитектура Астраханского госу-
дарственного университета имени В.Н. Татищева (ОПОП 2023/2024 
учебного года) должны положительно влиять на актуализацию про-
ектно-творческих способностей студентов.
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